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MOTIVATIE

Lucrarea de f'ata reprezintd rodul mai multor ani de intense cautari si
meditatii prilejuite in primul rand de alcatuirea Tezei de doctorat dar si al
cercetarilor, al reflexiilor ulterioare, intrucat, sustinerea publica a Tezei, n-a
insemnat nici pe departe incheierea preocupadrilor in aceastd directie.
Treptat, ezitarea cu care am pornit la doctorat s-a transformat ntr-o mare
pasiune, subiectul devenind o mare aventura spirituala. Luasem contact cu
, Tratatul de Estetica muzicald”, aparut sub semnatura lui Dimitrie Cuclin, in
ultimii ani de liceu, frecventind cu asiduitate Biblioteca Centrala
Universitara. Cu tot efortul intens depus pe parcursul mai multor luni, din
primul capitol nu Intelesesem mare lucru. Mi se parea un material prea
savant si stufos, greu ,digerabil”. Timpul a trecut, au urmat studiile
universitare si, sub indrumarile unor dascali de exceptie, mi s-a deschis
gustul analizei si al autoanalizei. Dacd formarea mea in calitate de
compozitor, prin care am luat contact cu principalele curente muzicale
contemporane, o datorez maestrului Stefan Niculescu, latura de interpret a
fost influentata decisiv, dupa studiile cu Constantin Bugeanu, de intalnirile
cu cateva mari personalititi: Karl Osterreicher, la Academia de muzici si
arte frumoase din Viena, Igor Markevitch si inegalabilul Sergiu
Celibidache. Mai ales cu acesta din urma am petrecut multe ore in cadrul
cursurilor de maiestrie dirijorala, scurte dar foarte dense, iscodindu-| in toate

felurile, iar el s-a aratat intotdeauna dispus sa-mi vina in intdmpinare. De la



indlfimea culturii sale impresionante declara cd nu poate da o definitie
acceptabila muzicii, fenomen imaterial care se naste de fiecare data prin
aceleasi mecanisme insesizabile dar obligatorii, in directd legaturda cu
vibratii interioare omenesti. Spunea ca uneori sunetul incita spiritul - n
cazul ascultatorului — alteori, la interpreti, bundoara, traseul este invers, o
anume stare interioara pregatitoare a unui raspuns sonor adecvat fiind
necesard, dar, indiferent de situatie, impactul intre producerea sunetului si
receptarea lui este instantaneu. De aici, pe o treapta primara de intelegere, se
configureazd un melanj de senzatii si sentimente traduse intr-0 anume
acceptare placuta a muzicii, unitate vibratorie pe care se poate instaura etapa
superioard definitd ca transcendentd spirituala, favorizatoare a unor
puternice emotii, cand te simti purtat pe taramuri mirifice. Fascinante mi s-
au parut, din aceasta perspectivd, opiniile sale privind rolul sefului de
orchestra in pregatirea si declansarea emisiei sonore si necesitatea incadrarii
sunetului ntr-un complex bine definit §i organizat. Aceleasi ganduri si
principii le-am regasit, intr-un sens mult mai general, in spatele explicatiilor
teoretice, in ,, Tratatul de Esteticd muzicala” dar si in alte cateva volume cu
deslusiri si extensii ale problematicii respective facute chiar de autor:
,Dimitrie Cuclin — Corespondentd — O istorie polemica a muzicii — Editie
criticd de Viorel Cosma pe marginea corespondentei Doru Popovici —
Dimitrie Cuclin”, precum si cele doua intitulate ,,Convorbiri cu Dimitrie
Cuclin”, unul aparut prin stradania lui lon Barsan, iar celdlalt semnat de Ella
Istratty si Dan Smantanescu, toti admiratori declarati ai Maestrului.
Informatii utile si importante am gasit in volumul ,,Drumul creator al lui
Dimitrie Cuclin”, scris de reputatul Vasile Tomescu, si in manuscrisele puse
cu multd amabilitate la dispozitie de muzicologul Vasile Donose, ambii

preocupati asiduu de fenomenul cuclinian. Dupa sistematizarea intregului



material am constatat, cu reala satisfactie, compatibilitatea deplina intre un
ganditor/compozitor de mare anvergurda si un genial dirijor in abordarea
aceleiasi probleme. Cuclin, care a formulat una dintre cele mai succinte si
cuprinzatoare definitii ale muzicii - spatiul de miscare a spiritului intre
minus infinitul tristetii si plus infinitul bucuriei - te Indeamna sa intelegi
procesul sonor, in vreme ce Sergiu Celibidache te facea sa traiesti direct
relatia sunet-constiingd, pe parcursul repetitiilor, al concertelor ori atunci
cand atingea clapele pianului.. Partea cea mai substantiala a preocuparilor
mele in volumul de fatd o constituie, ca si in cazul Tezei de doctorat,
,»Iratatul”, incercand sa aflu o explicatie pentru rezerva manifestatd de
marea majoritate a celor ce l-au parcurs, sa inteleg de ce nu este valorificat
corespunzadtor, atita vreme cat este un urias rezervor de informatii, aspectele
relevante din celelalte tomuri expunandu-le in concluzii. Tn general am
preferat sa astern pe hartie chestiunile in ordinea propusda de Cuclin (nu
totdeauna rectilinie), dupa ce le-am trecut prin filtrul personal, cantarindu-le
cu deosebita atentie si utilizand un limbaj cat mai accesibil, necesar, poate,
si studentilor atrasi de aceasta tema ori curiosilor din afara muzicii. Deseori
am extins punctele de vedere expuse in Tratat, cu observatii izvorate din
experienta proprie. Am apelat la citate ca suprema exemplificare a unor idei
si atunci cand am intalnit pasaje de o elevatie neobisnuita. Subliniez ca, in
astfel de cazuri, am pastrat ortografia, semnele de punctuatie si chiar

greselile de tipar originale.

Fard a emite pretentii de epuizare a subiectului, ,, Tratatul”, ca si tema in
sine, oferind, Tn opinia mea, suficient material pentru abordari si din alte
unghiuri de vedere, sper sa fi clarificat o parte dintre aspecte, unele cu

valoare pragmaticd ridicatd. Pentru cei interesati, subliniez ca in finalul



Tezei de doctorat am ales spre analizd doua lucrari: ,,Elegia” pentru
orchestra mare (in incercarea de a demonstra cate ceva din gandirea
simfonicd), s1 motetul ,,Crezul” - pentru cor mixt si armoniu (cu intentia
reliefarii relatiei dintre text si muzicd). ,,Elegia” a fost scrisd in 1932 la
trecerea n nefiinta a lui Paul Marie Theodore Vincent d’Indy, indrumatorul
suprem, venerat intreaga viatd de catre Cuclin. Lucrarea a fost inclusa in
Simfonia I din temeiuri afective, ca parte introductiva, cu toatd diferenta
calitativa evidenta fata de rest, intrucat celelalte trei parti au fost concepute
si realizate sub controlul direct al marelui compozitor si pedagog la Schola
Cantorum din Paris. In varianta initiald, Simfonia avea, prin urmare,
urmatoarele miscari: ,,Uvertura”, scrisa in 1913, ,,Scherzo”, datat 1912 si
incheierea, numita ,,Simfonia”, aparutd in 1910. Dintre acestea, ,,Scherzo”-
ul a fost bine primit de specialisti si public, fiind interpretat pentru prima
data in 1915 pe scena Filarmonicii bucurestene. Prin inglobarea ,,Elegie1” in
deschidere, Simfonia intai se departeaza de viziunea personald de mai tarziu
asupra acestui gen de 6pusuri, ca un ansamblu alcatuit din patru parti,
fiecare cu menire distinctd: Teza, Antiteza, Reflexie si Sinteza - cu
declararea increderii Tn dinamism - deoarece nu se poate vorbi de liantul
dintre parti, de wunitatea de ansamblu, caracteristicA importantd a
simfonistului Cuclin. Versiunea componistica definitiva a fost prezentata
publicului, in 1940, pe aceeasi Scena bucuresteand. Ca valoare intrinseca,
»Elegia”, care, in opinia mea, ar fi de preferat sd se interpreteze izolat de
restul partilor, se situeaza la nivelul celor mai reusite realizari simfonice ale
lui Dimitrie Cuclin, oferind o dovada a simbiozei perfecte intre teorie si
practica. Ea s-a cantat, impreuna cu ,,Scherzo”-ul din aceeasi simfonie, in
1937, la Paris, eveniment in urma caruia compozitorul a fost distins cu

,Medalia de aur”, acordata pentru intreaga creatic. Motetul ,,Crezul” se



incadreazd in categoria lucrdrilor din prima perioadd de creatie, anul
compunerii fiind 1919, si este, se pare, ocolit de dirijorii de cor din tara

noastra intrucat pune multe probleme tehnice si de interpretare.

Tin sa multumesc si pe aceasta cale tuturor profesorilor, colegilor,
prietenilor si familiei, sustinatori directi sau morali in acest demers al meu.
Datorez o calda recunostintd maestrilor Stefan Niculescu, Doru Popovici,
Vasile Tomescu, Grigore Constantinescu, Vasile Donose, D.D. Stancu si
domnului Pavel Tugui, pentru indrumari si materialele puse la indeména cu
deosebita amabilitate. De asemenea, un sentiment de gratitudine ma
incearca si fatd de regretatul Profesor universitar dr.Vasile Iliug, fost Decan
al Facultatii ,,Compozitie, Muzicologie si Pedagogie muzicald” din cadrul
,universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti”, pentru perseverenta
indemnului la lucru si increderea afisatd permanent in anii pregatirii
doctoratului, si, nu in ulltimul rand, mulfumesc pentru sustinerea constanta
Profesorului universitar dr. Alexandru Leahu, initiatorul acestui generos si

captivant subiect.
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