DIMITRIE CUCLIN - personalitate proeminenta a culturii muzicale

romanesti. Consideratii selective despre viata si activitatea sa.

In peisajul muzical din tara noastri Dimitrie Cuclin si-a castigat un loc
aparte, intre cei ce alcatuiesc varful ierarhiei, gratie originalitatii eruditiei, si
prolificitatii. Provenea dintr-o familie modesta. Se cunoaste ca tatal sau s-a
stabilit in Galati venind — n 1878 - din sudul Basarabiei (din orasul Ismail),
ferindu-se de o epidemie devastatoare si trecand Dundrea inot pentru a
scapa de patrulele cazacesti. Mama era din Scanteiesti, sat situat in
apropiere de Galati. D. Cuclin s-a nascut in 1885 si ia contact cu muzica
prin parintele sau, absolvent de Seminar si elev al lui G. Musicescu s1 Ed.
Wachman, care i-a indrumat primii pasi in teorie, initierea Tn armonie
petrecandu-se ca autodidact, dupa cum se confeseaza mai tarziu, cercetand
»lratatul de armonie” aparut sub semnatura lui Fenarolli — unde traieste
revelatia functiunilor — si ,,Abrégé du Cours d’armonie”, avandu-l drept
autor pe Emile Durand. Tot in cadrul studiilor primare capiti gust pentru
studiul limbii franceze, multumita unui talentat profesor, absolvent al
»Sorbonnei”, pasionat de aceastd materie. Ulterior, se intalneste cu dascali
de seama de la Conservatorul din Bucuresti — printre ei numarandu-se D.G.
Kiriak, Constantin Dimitrescu, Robert Klenck si, mai ales, Alfonso Castaldi,
pedagogul de care se leagd cele mai importante nume de compozitori

romani de la Tinceputul veacului al XX-lea. Aici 1isi consolideaza



cunostiintele muzicale de la teorie si solfegiu, la compozitie, trecand prin
armonie, contrapunct, fuga, orchestratie, muzica de camera si, nu in ultimul
rand, vioard. In toamna lui 1907, simtind nevoia imperioasa de instruire,
pleaca la Paris pentru a lua lectii de compozitie, sprijinit fiind de o modesta
bursa acordatd de statul roman prin ministrul invatamantului din acel timp,
Spiru Haret. In capitala Frantei, dupa un stagiu la Conservatorul national de
muzicd, are marea sansd de a-1 intdlni pe cel ce va fi mentorul sau de-0
viatd, compozitorul, teoreticianul si pedagogul Vincent d’Indy,
intemeietorul institutului  Schola Cantorum, de 1indrumarile caruia
beneficiaza pand in 1914. Urme adanci In pregatirea sa au lasat si alti
profesori de marca din acea perioadd printre care Charles Widor si A.
Seryeix. Din biografia lui reiese cd, intre 1914 s1 1918 a fost violonist-
instrumentist, In Orchestra Operei din Bucuresti si in cea a Filarmonicii din
lasi, unde a activat sub bagheta lui George Enescu. In septembrie 1919,
semneaza, alaturi de alte nume importante ale vietii noastre muzicale, actul
de nastere al miscarii corale intitulate ,,Cantareca Romaniei”, inifiate de
Marcel Botez. Apoi, pentru o perioadd, il gasim cadru didactic la
Conservatorul bucurestean iar intre 1924 si 1930 s-a aflat in Statele Unite
ale Americii in calitate de profesor de vioard la ,,City Conservatory of
Music” si ,,Brooklyn College of Music” din New-York. Cele doud stagii
petrecute in strdindtate l-au ajutat sa stdpaneasca atat de bine franceza si
engleza, incat a publicat volume personale de poezii in limbile respective si
putea realiza traduceri de certd performanti. In aceastd ordine de idei, se
cuvine a sublinia talmacirea in graiul shakespearian a intregii creatii poetice
eminesciene! Cuclin face parte din categoria acelor intelectuali rasati, care,
beneficiind de exceptionale studii in marile metropole europene, au revenit

pentru a contribui din plin la consolidarea scolii romanesti de compozitie
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alaturi de Enescu in cadrul Societatii Compozitorilor Roméani (al carui
membru fondator, in 1920, a fost), precum si la fundamentarea pe baze
moderne, a numeroase discipline muzical-teoretice ori la impulsionarea
altora aflate in plin progres: folclorul si etnografia, psihologia, sociologia,
muzicologia, pedagogia, istoriografia, estetica artei sonore s.a.m.d.
Intoarcerea sa in tard, in 1930, s-a datorat solicitarii exprese a lui Nicolae
Iorga si, de aici incolo, preia catedra de Contrapunct, Forme si Estetica
muzicalda de la Academia Regalda de Muzica din Bucuresti, unde este
incadrat pe postul de profesor. Din anul 1939 predd si Compozitia, drept
urmare a desfiintarii domeniului Esteticii din programa de specialitate. Ca
dascdl activeaza pana la pensionarea pentru limitd de varstd, in 1948.
Despre Cuclin se poate spune ca a fost un longeviv (a trait aproape 93 de
ani) cu toate cd a fost un suferind. Mai ales ultimii ani au fost marcati de
probleme serioase de sdndtate, fiind tintuit in pat, fenomenul datorandu-se
atat senectutii cat si perioadei de un an de detentie si deportare la Canal (ca
urmare a unor atribuite simpatii manifestate fatd de miscarea legionara in
1940, cand a primit conducerea Academiei Regale de Muzicad din Bucuresti)
din perioada tristd ramasa in istorie sub titulatura de ,,obsedantul deceniu”.
Cuclin recunoaste umilintele teribile indurate in acea amard experienta de
viata, traitd la o asemenea varsta, insa, marcat de o tarie de caracter iesita
din comun, si-a gasit refugiu intr-o lume spirituald proprie, deosebit de
intensa si de profunda, iesind din marasmul respectiv ca un mare invingator
moral. Spre sfarsitul vietii era chiar convins de conditia suferintei (fizice,
pecuniare, sociale sau de altd naturd) — ca realitate istoricd, filozofica si
esteticd - Tn existenta si creatia omului de cultura de mare anvergura. In
ultima perioada a existentei trupul nu-I mai asculta, dar mintea i-a ramas

lucida, apropiatii amintindu-si ¢d 1 se confectionase o masutd anume,
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asezata pe pat, pentru a lucra stand intins. Se spune ca scria cu aceeasi ravna
ca-n anii de tinerete. Din amintiri reiese ca era abordabil, uneori indiferent,
alteori pedant imbracat si ca afisa multa simplitate. Vorba i era destul de
inaltd ca timbru, moale s1 usor tremurata. incepea orice discutie, de regula,
prin afisarea studiatd si dezarmantd a unei anume umilinte fatd de
interlocutor, dar avea repede grija sa puna lucrurile la punct, coplesindu-I
prin soliditatea rationamentului, fiind foarte constient de valoarea sa. De
aceea, era direct si transant in ludrile de pozitie verbale ori scrise. Se
dovedea afectuos si grijuliu cu sotia, atent cu cei din jur. Nu a facut
niciodatd concesii atunci cand era vorba de convingeri proprii si, in general,
a avut polemici rasundtoare cu destui contemporani, afisand, intotdeauna, o
solida si sugestiva argumentatie. Orgoliul I-a tinut intr-o disputd permanenta
cu Mihail Jora, George Georgescu si Mihail Andricu. Cu Enescu, care 1-a
premiat in 1913 si, ulterior, I-a primit in orchestra simfonica de la Iasi, in
1917, relatiile au fost speciale. Apropierea din tinerete, cand isi manifestau
reciproc simpatia - studiile pariziene asigurand liantul necesar - s-a diluat cu
timpul, transformandu-se intr-un respect distantat. Enescu i-a interpretat
»duita pentru vioard solo” si chiar ,,Elegia” pentru orchestra, dar Cuclin nu
s-a sfiit sd-s1 manifeste deschis rezervele serioase fata de libretul ,,Oedip-
ului”, de exemplu. Este, insa, dincolo de orice dubii ca intre cei doi n-a
existat un schimb de informatii, ca nu s-au influentat reciproc, drumurile lor
muzicale rimanand complet distincte. In 1932 se considera demisionat din
Societatea Compozitorilor Roméani profund nemulfumit de clasa a Il-a a
,,Meritului Cultural” decernat de catre oficialitatile vremii. In a doua parte a
vietii a preferat sa stea retras, avea multi admiratori insa, pare-se, vanitatea
i-a creat multe antipatii. Intre apropiatii sii s-au aflat numeroase nume

sonore de intelectuali romani, cum ar fi: dirijorii Nicolae Boboc, Emanuel
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Elenescu, Theodor Rogalski si Mircea Basarab, care i-au si interpretat multe
lucrari, sculptorul Constantin Brancusi, relatie declansatd in vremea
studentiei de la Paris, literatii Geo Bogza si Zoe Dumitrescu-Busulenga, Ion
Minulescu, Tudor Arghezi, Emanoil Ciomac, muzicienii Roman Vlad, Liviu
Rusu, Vasile Tomescu, Doru Popovici, Vasile Donose, savantul Henry
Coanda si multi altii... A fost, de asemenea, in relatii amicale, chiar daca
necultivate permanent, cu Paul Dukas si cu compozitorul francez stabilit in
Statele Unite, Edgard Varése, pentru a pomeni doar numele cele mai sonore.
{i plicea si fie ,starnit” pe diverse teme, dovedea multi ribdare in
explicarea unui subiect §i se exprima cu o deosebitd cursivitate si
plasticitate. In breasld, ca si in randurile publicului larg, se bucura de un
inalt prestigiu si trebuie specificat ca societatea in care si-a desfasurat
ultimele decenii de existentda era prea putin dispusd in a-1 sprijini parerile
filozofice, conceptia metafizicd Tmbratisatd de Cuclin fiind in evidenta
contradictie cu ideologia perioadei de dupa anul 1945 din Romania. Cu
toate acestea, reabilitat politic Tn 1952 prin eforturile lui Petru Groza si Ion
Dumitrescu, il gasim deseori pe afisele de concert, la Radio-ul national
aparea in emisiuni, iar in fonoteca acestei institutii exista numeroase lucrari,
printre ele aflandu-se si o mare parte dintre simfonii. Si-a spus deschis
opiniile in articole, cronici muzicale, studii si interviuri. De asemenea, a
sustinut conferinte, concerte-lectii, prelegeri si comunicari stiintifice in tara
si in straindtate. A fost recompensat cu premii nationale importante — in
1913 a primit Premiul Enescu pentru ,,Scherzo”-ul din Simfonia I, Premiile
Academiei Romane, in 1934, moment in care Enescu, in calitate de raportor,
nota: ,,Cartea d-lui Dimitrie Cuclin, Tratat de Estetica Muzicala, este 0
lucrare insemnata, plind de vederi originale, bine documentata, poate cam

abstracta pentru a fi perceputd de vulg, insd prin substanta si nazuintele ei
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demnd de interes si respect. Opinez ca aceasta carte sa figureze printre
lucrarile cari sd fie propuse pentru premiul Lazar”, si in 1935, pentru
volumul ,,Doine si Sonete”, aparut in 1932. Numele sau este mentionat la
Sectiunea literara, unde s-a decernat Marele Premiu C. Hamangiu, n
valoare totala de 100.000 lei si apare alaturi de Lucian Blaga (La cumpana
apelor, versuri, si Avram lancu, dramd), George Ciprian (Omul cu
martoaga, comedie), Dimitrie Fara (Framantare si Amagire, romane
dramatice), Tudor Musatescu (Titanic Vals, comedie) s.a. Cuclin a mai
primit Premiul national de compozitie, in 1939, Ordinul muncii, cls. I, 1955,
Premiul de Stat, cls. I, 1965 si Ordinul Meritul Cultural, cls. I, in 1969. in
ultima parte a vietii a putut sd traiascd din pensia de merit, din achizitii si
din drepturile de autor oferite cu destuld generozitate de Uniunea
Compozitorilor. Aceeasi Uniune care in anii *50 nu miscase un deget pentru
a-1 apara de vicisitudinile muncii fortate, 1-a sprijinit consistent spre
sfarsitul vietii, tratdndu-l cu toatd onoarea cuvenitd si posibilda in
respectivele timpuri. Cert este, insa, faptul ca n-a fost posibila intemeierea
unei scoli nationale de specialitate in sensul gandirii sale, asta poate si din
cauza intransigentei si exclusivismului afisate de el in multe privinte, ori a
inertiei decizionale. Dar, Dimitrie Cuclin a fost si a ramas toata viata un
onest patriot luand in considerare, intre altele, cele afirmate de nenumarate
ori in probleme cheie ale culturii nationale - folclor, istorie s.a. In aceeasi
directie, ar trebui apreciat ca niciodatd nu a manifestat vreo aluzie la
posibilele sanse suplimentare de afirmare daca ar fi trdit pe alte meleaguri.
Era, de altfel, un antioccidentalist convins, prezicand ruinarea culturii

vestice, si asta fara a fi un procomunist.
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D. Cuclin a lasat in urma sa o impresionantd mostenire artisticd si
documentara, numai creatia muzicala cunoscutd numarand peste 30.000 de
pagini, potrivit unor cunoscuti muzicologi. Urmarind domeniile de activitate
si parcurgand lista realizarilor sale, ajungi la concluzia ca ai de-a face cu o
personalitate de exceptie, la care termenul de enciclopedist, specific
Renasterii, pare insuficient, mai aproape de adevar fiind notiunea de abisal.
Privea totul de pe pozitia absolutului in care prezentul individual are
importanta unei picaturi intr-un urias ocean atotcuprinzator, din care face
organic parte: ,.Intregul infinit spatial, cu tot continutul lui de viata activa si
creatoare, din neinceputul inceputurilor pand in nesfarsitul sfarsiturilor, e
desfasurarea unei fantasmagorii substantiale concentrate intr-un absurd
punct exspatial al unei clipe entemporare, absurde, aceasta insasi,
concentrarea unei esentiale Eternitati.”(V. Donose - Manuscris). In calitate
de compozitor, sunt catalogate circa 180 de lucrdri, in genuri diverse:
cantece pentru copii, coruri, muzica instrumentald pentru pian, pentru vioara
si pian, pentru voce si pian sau domeniul cameral. Cuclin are peste 40 de
lucrari simfonice dintre care 20 de simfonii ample, unele dispuse, dupa
modelul ,,Clavecinului bine temperat”, in tonalitati diverse pentru a sugera
deplina libertate de actiune a spiritului, dar si in scopul reliefarii ethosului
specific. Intrucat nici un amanunt nu scipa atentiei, totul indicand un plan
bine pregatit de o inteligentd subtild si scdparatoare, traseul tonalitatilor
majore in simfonii este urmatorul: Do (simfonia a I11-a), Re (a XVIllI-a), Mi
b (a XIX-a), Fa (a XllI-a), Sol (a Xll-a si a XVI —a), La b (a XlI-a), Si b (a
X-a). Cu alte cuvinte, se recompune minorul natural (o transpunere a
hipodorianului grecesc) construit pe sunetul socotit miezul ,,Sistemului
muzical”. La aceasta se adauga axa formata din simfoniile a cincea si a

sasea, gandite in Sol b major si Fa # major, tonalititi cu caractere complet
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diferite. Privite in ansamblu, simfoniile scrise in tonalitd{i minore acopera
un ambitus de cvintd si sunt, cu o singura exceptie, dispuse la interval de
semiton: La, Si, Do, Do #, Re, Mi b, Mi, ele marcand — potrivit conceptiei
sale - o larga paleta de sensibilitate. Identitatea tonalitatilor primei si ultimei
simfonii - Do minor — lasa loc concluziei ca existd un imens ciclu, organizat
pe criterii strict personale, caz singular, avand in vedere proportiile, in
istoria componisticii din tara noastrd. Conform spuselor proprii, parcursul
simfonic a fost conceput initial si urmarit pas cu pas pe un numar de 14
simfonii, cu mai multe trasee spirituale, in deplina concordanta cu conceptia
sa filozofica. Simfoniile a II-a (Glasul neamurilor), a Ill-a si a V-a
formeaza Universul ,,esential”, iar a IV-a, a Vl-a, a Vll-a, a Vlll-a, a IX-a, a
Xl-a s1 a XIII-a evoca dimensiunea ,,substantiala”. Simfonia a V-a este
supranumita si ,,Nasterea”, Intrucat face tranzitia intre subcicluri. La polul
opus este Simfonia cu numarul 10, a ,,Mortii”, pentru ca a XIl-a sa fie
sortitd ,,Invierii”. Simfonia a XI-a 1i este dedicata lui Mozart, iar a Xlll-a
este ,,Bisericeasca”, simfoniile a VI-a, a Vll-a, a Vlll-a si, mai ales, a 1X-a,
bazate eminamente pe elemente folclorice, sunt catalogate ca ,,Pastorale”.
Simfonia | deschide, iar a XIV-a incheie imensa bolta, completata ulterior

gratie unei forte creatoare uriase.

Tot de la Dimitrie Cuclin s-au pastrat 11 opusuri vocal-simfonice, 6 opere,
dintre care s-a pus in scend doar una, intitulatd ,,7raian si Dochia”, cu
subiect istoric national, celelalte — ,,.Soria” (opera-madrigal), ,,Ad majorem
feminae gloriam”, ,Agamemnon”, ,Bellerofon” si, mai ales,
,Meleagridele”, asteptand, inca, aparitia in fata publicului. Cuclin este si
autorul baletului ,,7ragedie in padure”, scris in 1962. In calitate de creator

trebuie subliniatd inclinatia sa spre tragism, istorie si monumental, marea



16

majoritate a operelor si a simfoniilor avand proportii considerabile. Astfel,
Simfoniile a V-a, a X-a (avand partitura de 616 pagini) si a XII-a (ce
numard peste 600 de file !), scrise pentru solisti, cor si orchestrd, dureaza
mai mult de doua ore fiecare, fiind - dupa stiinta noastra - cele mai ample
din istoria muzicii romanesti si poate din lume, cu mentiunea ca ele respecta
canoanele stricte ale simfoniei. Dimensiunile constituie o sigura explicatie a
absentei totale a numelui sdu din programele de concert ale tarii mai ales in
perioada scursd de la trecerea sa in vesnicie. Ca o trasaturd generald, nu
existd forme, structuri, traiectorii tonale ori armonice, articulatii de tipul
frazelor sau motivelor reluate de la o lucrare la alta, fantezia sa precum si
arta utilizarii procedeelor variationale dovedindu-se inepuizabile. Conform
apropiatilor, impresionant este ca nu folosea ciorne, scria direct pe curat,
manuscrisele sale muzicale nepurtand urme de stersaturi ori adaugiri, fapt ce
demonstreaza, o data in plus, perfecta ordine in gandire. Corespondenta,
insd, cu adnotdrile aflate printre randuri, tradeazd revenirile succesive

asupra temel, in dorinta de a fi cat se poate de concis si explicit.

Deosebit de interesante si pertinente sunt luarile de pozitie ale lui Cuclin in
domeniul muzicologiei, daca ar fi sa mentionam cele mai importante studii
catalogate pana in prezent: ,,Musique, art, science et philosophie” si, mai
ales, ,.,Monografii. Contributii la eventuala reforma a fundamentelor
muzicii” structuratd pe cinci etaje: 1 - ,Sistemul diatonic. Gama §i
functiunile care o alcatuiesc. Functiunile prime”, 11 -  Functiunile
secundare, gama cromaticd, gama dublu cromatica”, 111 - ,,Gama prin
coma’, IV - | Functiunile inverse” si volumul V - | Gama prin coma
enarmonica”’ (toate aparute la scurtd vreme dupa ,,Tratatul de Estetica

muzicald”). In 1936 vede lumina tiparului studiul siu intitulat ,,Le rdle du
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chant grégorien dans le passé jusqu'a nos jours et du chant byzantin dans
I'avenir”, cu o problematica reiesita din acelasi ,,Tratat”, si care este privit
ca un punct de plecare important in cercetarile de specialitate desfasurate in
tara noastrd in ultimele decenii. Preocupdrile lui Cuclin din sfera
microtoniel au reprezentat o constantd in activitatea sa, in conditiile in care,
in practica muzicald, intervalele mai mici de un semiton isi dovedisera din
plin utilitatea si amintim aici creatia enesciana si post enesciand, deosebit de
diversa. Este primul mare nume din istoria muzicii romanesti interesat in
mod stiintific de acest domeniu, avizat fiind de cercetérile in domeniu pe
plan international. In limba roméana a dat la iveald, in 1957, o alta lucrare de

referinta - ,,Introducere n sistemul Sfert de ton”.

Pe taramul invatamantului si al didacticii, sunt de mentionat opiniile sale
aparute in ,, Tratatul despre formele muzicale” (tiparit in varianta prescurtata
in 1934 si ramas, din pacate, complet doar in stadiul de manuscris),
Manualul de muzica pentru clasa I secundara”(1936), ,,Tratatul elementar
de muzica” (1946), ,,Tratatul despre stiinta muzicii’(1964) - text alcatuit cu
ajutorul lui Vladimir Masala, mostenitorul sau testamentar, precum si
wlratatul de stiinta compozitiunii muzicale”(1975), aflat, de asemenea, in
manuscris. Tn diverse articole si-a manifestat parerile despre simfonie si
poemul simfonic, genuri socotite apoteoza gandirii componistice. Tabloul
unitatilor sale formale contine: celula sau incizia, desenul melodic,
subperioada, perioada, membrul de fraza, fraza si, in sfarsit, ideea muzicala,
sinonime cu motivul, tema si perioada in analiza de tip clasic. De asemenea,
discursul sonor se sprijind pe dezvoltare, notiune ce subintelege capacitatea
de prelucrare dar si traseul obligatoriu pentru atingerea reprizei. Privite

dintr-un unghi foarte larg, formele muzicale se impart in trei criterii mari:
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mecanic, mediul de evolutie sonord si cel didactic. Principiul mecanic are
doua ramificatii - arhitecturile statice (fara idee muzicala: monodie, motet,
madrigal, coral, preludiul incipient, si cu o singura idee: coral variat, fuga,
tema cu variatiuni si liedul) si dinamice, vazute si ele pe doua paliere -
armonic (suita si marele preludiu) si armonic-tematic (sonata, poemul
simfonic, muzica de teatru si concertul). In mediul muzical se disting
formele simfonice - orchestrale ori camerale - si dramatice (pe text literar),
care, la randul lor, pot fi de concert sau camerale. Monodia, coralul variat,
fuga, suita, marele preludiu, fantezia si chiar poemul simfonic se intalnesc
in variante camerale si orchestrale iar simfonia si uvertura imbraca
preoponderent aspecte simfonice. Sonata pentru doua piane, trioul,
cvartetul, cvintetul, sextetul, octetul etc. intrd in grupul pieselor simfonice
de camera. Categoria constructiilor dramatice include, si ea, mai multe
tipuri: formele teatrale (opera, opera comica, drama muzicald, comedia
muzicala, baletul s. a.), de concert (cantata, oratoriul, poemele pentru soli,
cor si orchestrd), creatiile corale de concert ori bisericesti si, in fine,
lucrarile dramatice camerale, precum liedul cu acompaniament de pian sau
de orchestrd. Dupa normele didactice, formele muzicale suporta trei zone
diverse: constructii introductive, suita si sonata, si restul formelor -
simfonice si dramatice. Cuclin crede cu tarie ca arhitecturile muzicale - ca
modalitate de prezentare a unor compozitii sonore - au aparut ca urmare a
unor imperative spirituale, sunt interconditionate si cd ele alcdtuiesc un
trunchi comun, n care nimic nu este inutil ori de aruncat. Ele vor continua
sd dainuiasca si sa se transforme atata vreme cat imaginatia i creativitatea

vor ramane atribute umane.
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Potrivit vederii sale functionale, muzica se structureazd pe cinci niveluri
diferite: diatonic, tonal, modal, armonic si enarmonic. Sistemul diatonic
graviteaza in jurul gamelor Do major (lidianul) si La minor (hipodorianul).
Cromatismele ascendente (diezii) se asociaza lui Do major, privit in
aspiratia sa spre Inaltimi, bemolii fiind o caracteristicd a lui La minor,
influentat, la origini, de forta de atractie a pamantului, prin urmare, avand
un sens coborator. De diatonism se leagad functiunile de tonica, dominanta si
subdominanta, semitonurile, inclusiv cele cromatice, gama cromatica, dublii
accidenti. Aici se face o jonctiune cu enarmonia, privita la valoarea reala.
Intervalele sunt minutios investigate si catalogate: cele perfecte (prima,
cvarta, cvinta si octava) pot fi si marite, supramarite, micsorate $i
submicsorate, iar celelalte — secunda, terta, sexta, si septima — se gasesc in
aspecte precum: mici, mari, marite, supramarite, micsorate si submicsorate,
in functie de numarul si de calitatea semitonurilor, determinantd fiind
mulfimea de come. Sistemul tonal porneste de la aceleasi game si reprezinta
ansamblul tonalitatilor majore cu relativele aferente si stabileste ordinea
adevarata, prin cvinte, a sunetelor gamei si a relatiei dintre tonalitati.
Capitolul trateaza tot functiunile principale, ca si in cazul sistemului
diatonic, dar cu sensuri mult amplificate. Astfel, se poate vorbi de
dominantd depresiva si subdominanta expansiva, de sensibile si de pozitii
neutrale, toate, laolalta, capatand o valoare dinamica pronuntatd. Criteriul
cvintelor introduce o netd diferentiere a intervalelor, acordurilor si a
tonalitatilor in cadrul unui 6pus si reprezinta, prin directie si numar, punctul
central al expresiei muzicale. Insesi cvintele intre ele capata insusiri diverse
prin gradul de apropiere fatd de nucleul principal: Fa — Do, Do - Sol, Sol —
Re. Capitolul tonal mai cuprinde modulatia, ce ar trebui sd se numeasca,

mai degraba, tonulatie, realizabila cu mijloace melodice simple, in genul
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imitatiei si al progresiei. Sistemul modal se reazema pe cel diatonic si apare
atunci cand o functiune simpld este denaturatd prin inlocuirea ei cu o
sensibild oarecare. Teoreticianul roman sustine ca nu existd decat doua
moduri 1deal constituite, sprijinite numai pe functiuni simple - majorul si
minorul - celelalte reprezentand abateri mai mult ori mai putin semnificative
ale lor, cu sensuri precise vizand expansivitatea si depresivitatea. Oricare
mod poate fi transpus pe indiferent ce sunet fard a-si pierde din
caracteristici. In opinia teoreticianului roman, tabloul complet al modurilor
cuprinde trei categorii: expansive, depresive si mixte. In centrul sistemului
sau se afla - dorianul - pe Mi - frigianul - pe Re - lidianul - pe Do si
mixolidianul pe Si, primele trei prezentand si variantele la cvinta inferioara
- hipodorian, hipofrigian si hipolidian — n timp ce hipomixolidianul
confundandu-se cu dorianul, a fost putin utilizat ca atare. Este de subliniat
cd, incercand o unificare a conceptiilor antice si medievale despre moduri,
Cuclin utilizeaza terminologia greaca veche dar accepta sensul ascendent al
scarilor, in conformitate cu gandul orientat spre Demiurg, principala
cucerire in domeniu din perioada crestini. In conceptia lui D. Cuclin,
ethosul stravechi al acestor moduri razbate si in zilele noastre, in melosul
popular autentic si in cantarea de strana. Sistemul armonic cuprinde
dizertatii despre acord, rasturndri, raportul consonanti-disonanta, inldntuiri,
suprapuneri si, in fine, modulatii. Cuclin preia si utilizeaza pe larg, atat in
argumentatia conceptuald cat si in creatie, opinia exprimata de scoala
franceza privind sensul direct si invers al rezonantei naturale. De aici deriva
cele doua serii de cvinte si simetria in oglinda a acordurilor Do major si La
minor - terta mare si o cvintd perfecta, cand plecam de la centrul Do si,
exact la fel, ludnd ca punct de pornire sunetul Mi, in directia coboratoare.

Conform acestei teorii, acordul minor poate fi interpretat ca unul major
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orientat descendent, toate functiunile interioare suferind corectiile de
rigoare. Cele doud directii sunt o constanta a Intregii teorii cucliniene, prin
urmare, asa sunt privite si functiunile primare ori cele armonice, pentru a
oferi doar exemplele cele mai simple. Importanta este, insd, nu fresca
abstracta, ci perspectiva deschisd in fata sentimentelor umane, relatiile
functionale avand, in opinia ganditorului roman, echivalente psihice precise.
In ceea ce priveste Sistemul enarmonic, cercetarile sale deosebit de
complexe au vizat microtonia si a mers atat de departe Incat a fundamentat
gama prin come, cu 53 de elemente componente, contributie de o reald
insemnatate la dezvoltarea acestui segment important al teoriei muzicale.
Este interesant de subliniat cd acelasi numar de 53 de clemente inchide

perfect si firul cvintelor ascendente sau coboratoare.

Despre folclorul romanesc eruditul compozitor s-a exprimat laudativ in
numeroase randuri, in articole publicate in tara si in Statele Unite. Luari de
pozitie mai cunoscute sunt: ,,Despre cantecul popular romanesc” aparut in
publicatia Musical America, in 1936, ,,Folclorul si individualitatea
creatoare”, din 1937, ,,.Despre cantecul romanesc”, 1937, ,,Ganduri asupra
cantecului popular romdnesc”, 1943 si ,,Despre armonizarea modala”,
studiu datat 1957. De fiecare data sublinia insemnele unicitatii, filonul
traco-dac, de nesters din melosul nostru national purtator al dorului de
spiritul esential primordial (semn al originii noastre ancestrale), dar si
stratificarile evidente, urmare a unor factori istorici obiectivi: influente
romane, bizantico-psaltice si ale lautarilor tigani, care au facilitat
patrunderea structurilor folclorului preordsenesc in cantul autentic popular,
degradandu-l. In disputa aprinsi privind utilizarea folclorului in muzica

simfonica din deceniul trei al secolului al XX-lea, in presa din Romania,
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Dimitrie Cuclin s-a situat fara echivoc de partea celor ce sustineau
necesitatea unor constructii aparte, in conformitate cu specificul structurilor
melodico-ritmice al temelor utilizate, orice motiv sau fraza, prezente la
inceputul unei lucrdri sub forma de idee, continand, in stare embrionara,
solutiile ulterioare de dezvoltare. Existd cazuri cand se constatd o deplina
compatibilitate intre caracterul piesei si citatul folcloric utilizat, altele ce-si
propun adaptarea melodiei populare. Uneori este necesard alcdtuirea unei
teme proprii in stil popular, dar sunt situatii de lucrari traditionale radiind un
fior specific national, fie si fard intentia expresa a autorului. Introducerea
melodiilor populare in arhitecturi preconcepute, inseamnd, de regula,
siluirea acestora, rezultanta Tncadrandu-se in randul hibrizilor muzicali.
Creatia lui Cuclin este plind de elemente folclorice. El nu a folosit niciodata
teme populare in stare cruda ori prelucrate simplist, celulele caracteristice
melodico-ritmice aparand in momentele cheie ale formei. Este clar ca
usuringa in exprimarea componistica a lui Cuclin provenea din cunoasterea
intima a valentelor continute in temele generatoare ale lucrarii muzicale. In
mai multe randuri, autorul ,,Meleagridelor” a subliniat bogatia fara egal a
folclorului nostru purtator de trasaturi spirituale esentiale ale poporului
traitor milenar pe aceste meleaguri si a afirmat cd nicicidnd in muzica
traditionald cultd nu s—a scris o tema care sd egaleze - in frumusete,

stralucire s1 expresivitate - doina romaneasca.

Tot la modul elogios se poate vorbi despre Cuclin poetul, eseistul,
dramaturgul, prozatorul, ziaristul si romancierul, bun cunoscator al
literaturii roméane (intre altele, asa cum am subliniat, era un subtil
eminescolog), al celei franceze ori engleze. La fel de usor se descurca citind

in original lucrari din cultura si filozofia Greciei antice precum si cea latina,
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pentru care nutrea un respect nemdsurat, deseori marturisit. Trebuie
specificat cd 1si scria singur libretele si textele pentru lucrarile vocal-
simfonice. A publicat La sonate du coq gaulois (1919), Poems, Doine si
Sonete (1932), Agamemnon - Spectacol tragic in doua parti, text dupa
Aischylos, libret cu 67 citatiuni muzicale (1944) si Sophonisba, tragedie
intr-un prolog si trei acte in versuri (1944), iar in limba lui Moli¢re a
elaborat circa 200 de sonete si a publicat 333 de parabole, grupate in 5
volume simbolizand: substanta, efectul, intelectul, vointa si sinteza (1944).
In englezi a tradus poeziile si poemele lui Eminescu, iar in romani, s-a
preocupat de redarea unor librete de opera, printre acestea aflandu-se si
Samson si Dalila de Saint-Séens, texte de oratorii ale lui Bach si Handel si
primele doua carti de versete din Fastele lui Ovidiu. Timp de un an - intre
1932 si 1933 - a incercat sa influenteze opiniile concetatenilor in sensul
gandirii sale indreptate Tmpotriva unui mare dirijor roméan - George
Georgescu - gasind resursele financiare si conducand revista ,,Foaie
volanta” din Bucuresti. Cuclin a lasat in urma sa romane, dialoguri despre
arta, culturd si filozofie, precum si piesele de teatru: ,,Strania intalnire”,
,Cosmarul spiritelor”, ,,Dusmanul” si ,,Stroe Leudeanul”. Cercetatorii care
s-au aplecat mai cu atentie asupra unor aspecte ale vietii si activitatii sale
sustin ca tot ce facea era la un inalt nivel de seriozitate, ca ne aflam inca
departe de a avea o viziune unitard a limitelor concrete si de a fi descifrat
toate detaliile si consecintele directe ori pluridisciplinare ale creatiei sale.
Investigatia este mult Ingreunatd in special de faptul cd numeroase
manuscrise au fost instrdinate, din varii motive, chiar de autor. In aceastd
categorie intrd, din nefericire pentru noi, si volumul (netiparit) Musicalia,
inmanunchind circa 70 de articole, in mare parte estetice, publicate in

,,Foaia volanta” dar si in alte ziare si reviste, de-a lungul timpului.
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Pentru definirea cat mai completd a personalitatii spirituale a celui ce a fost
Dimitrie Cuclin, nu putem omite latura de cugetator, fundamentul intregii
sale opere teoretice si practice. Din copildrie s-a simtit atras irezistibil de
doctrina metafizica, acea latura a filozofiei care sustine ascendentul
spiritului asupra materiei. Teoria este milenara si a preocupat pe larg filozofi
renumiti. incercand sa inteleagd Universul inconjuritor, Cuclin a conceput,
mai intdi in franceza, apoi §i in limba roméana, un ,,7ratat de metafizica”
unde remarca unitatea, ordinea si, in concluzie, frumusetea exemplara din
jurul nostru, proiectie pamanteana completd si complexd a unei imagini
spirituale similare, traitoare si dinamice. Universul — in viziunea sa - este
caracterizat de doua forte antagonice si inseparabile: esenfa sau energia
primordiala, insubstantialda, imuabild, vesnica si singulard, si substanta
(materia), rezultanta ei obligatorie, definitd printr-o multitudine de ipostaze,
fiind trecatoare si degradabild. Daca esenta simbolizeaza scanteia ,,viului”,
ca notiune absoluta ori, conform propriilor spuse, potential neconcretizat dar
permanent pe punctul de actualizare, substanta ni se infatiseaza in toata
varietatea trairilor din care si noi, ca indivizi, facem parte. Materia este
palpabila, relativa, divizibila, concreta, studiata de stiintele exacte si pusa in
lumina de cercetari adecvate, esenta, izvor al tuturor lumilor posibile si
imaginabile, 1nsd, nu se lasd descifratd decat de puterea mentald si
instinctiva de patrundere, acel presentiment ce te face sa cunosti adevarul,
sa-l percepi prin intelepciune dincolo de aparente si sa-l1 traiesti cu
convingere in interiorul tau. Cele doud categorii filozofice se afla intr-0
stransa interdependenta, transformarea esenfei in substanta (fenomen
ireversibil) producandu-se cu ajutorul magnetismului si trecand prin stadii
intermediare obligatorii, precum electricitatea, energia, lumina si caldura

pentru a ajunge, in cele din urma, la materie, in intelesul cel mai comun.
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Esenta este raspandita, in proportii variabile, in orice forma de manifestare a
substantei. Avem de-a face, prin urmare, cu un univers dublu, aflat intr-o
unitate deplina, sprijinit pe doud linii de forta: miscarea - trecerea de la
esenta la substanta si functia - sau gena informationala - care Inseamna
modalitatea de exprimare a devenirii. Cuclin a fost indelung framéntat de
problema esentei si considera ca vehicolul cel mai la indemana pentru
netezirea drumului spre absolut este cel ce poartd numele de logica, ratiunea
- stadiul primar al logicii - fiind obligatorie si necesara in jalonarea
substantei. Din pacate, si Metafizica sa - avand in manuscris peste 800 de
pagini - a ramas ascunsa tiparului, insa, cei ce au parcurs-o subliniaza ca
abordarea sa este nu numai strict filozofica, marele ganditor facand dese si
ample conotatii psihologice, sociologice, lingvistice, stiintifice, religioase si,
pe alocuri, chiar mistice, cu alte cuvinte, viziunea sa fiind una

atotcuprinzatoare.

Daca este sa vorbim despre un intemeietor de sistem filozofic in muzica
noastrd, apoi acela este Cuclin, gandirea sa patrunzand adanc in tainele
sufletului uman, subliniindu-i esenta divina. Profund preocupat de propria-i
existentd si de destinul creatiei in general, cugetdtorul de origine romana a
ajuns foarte departe, dand la iveald ceea ce se numeste ,,Teoria nemuririi”
(derivatie a ,,Metafizicii” sale si variantd a rezonantei naturale a sunetului cu
conotatii spirituale) specificand faptul ca sufletul uman, ca parte a sufletului
omenirii, va dainui atata vreme cat va exista umanitatea. Cu alte cuvinte,
condensand la maximum, intelesul deplin al conceptului de nemurire - atat
de apropiat si definitoriu unor popoare antice printre care si strabunilor
nostri geto-daci - se stabileste Tn momentul constientizarii apartenentei

personale directe la suvoiul constant, masiv si fara de sfarsit al vietii, ca
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expresie a Duhului primordial absolut si peren. Atingerea acestui stadiu nu
se poate face decét prin debarasarea totala si definitiva de orice prejudecati
morale, sociale, educationale etc., legate de trecerea noastra vremelnica prin
lume. Teoria in sine, deosebit de bogat argumentatd, fixeaza in centrul sau
trei elemente:

a) sufletul (notiune imposibil de conceptualizat, chiar la nivelul cugetarii
cucliniene, dar privitd prin prisma psihologiei, ca sumum de atribute
mentale, psihologice si comportamentale, transmisibil ereditar si, in
consecintd, capabil de modificari, de evolutie),

b) forta ori energia animicd, termen generic, propriu ganditorului roman,
corespunzator ideii de Dumnezeu (si, prin extindere, a sunetului central,
originator Do), prin urmare, lipsit de substantd in intelesul stiintific, dar
purtator al Tnsemnelor existentiale, si, in fine,

c) eul, emanatie a caracterului de vietuitoare, atotputernicul ,,stapan”
personal, cel ce hotaraste, in ultima instanta, cum actionam, altfel spus, cea
mai importantd componenta a personalitdtii individuale, spiritul, care nu-si
modificd Insusirile de-a lungul vietii. Cele trei categorii filozofice sunt
interdependente atat la nivel personal cat si colectiv, formand grupuri,
familii si rase. In acelasi timp, intr-o proiectie temporald, reprezinti
multiplicari necontenite ale unor puncte de plecare, ,,fundamentale”,
stravechi. Individul trece in categoria nemuritorilor cu precddere prin
creatie, cu alte cuvinte, atunci cand 1si gaseste utilitate sociala prin puterea
de accedere la valorile Tnalt-spirituale. Tn viziunea lui D. Cuclin, produsul
propriei sale opere nu este o lucrare singulara, izolata, rupta de context, ci
apartine intregii lumi, constituind o treaptd in progresul cunoasterii aflate pe
un drum fara de sfarsit. Interesul sau existential depaseste cadrul egoist,

facand corp comun cu cel al omenirii. Din acest punct de vedere, ilustrul
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teoretician se considerda un adevarat apostol, atdta vreme cat este un
exponent ce condenseazd in launtrul fiintei sale intreaga experientd a

generatiilor trecute.

Dimitrie Cuclin are merite incontestabile si pe taramul esteticii artei sonore,
domeniu desprins, firesc tot din conceptia filozofica. Pentru ca, fara nici o
indoiala, ,,Tratatul de Estetica muzicala”, aparut in anul 1933 la Editura
,Oltenia” din Bucuresti, si avand In componentd trei capitole distincte:
»Psihologia Elementelor si FenomenelOr”, ,Logica compozitiei” si ,,Etica
esentei expresive”, este o realizare de exceptie n cultura de specialitate de
la noi prin amploare, coeziune, adancime si densitate problematica. Aceasta
impunatoare opera situeaza sfera respectiva, de importanta covarsitoare in
formarea oricarui interpret sau muzician, nu numai la nivelul discursului
estetic din alte ramuri ale peisajului cultural romanesc, cum ar fi, bunaoara,
in literaturd, intr-un moment in care, la vremea respectiva, straluceau figuri
de talia lui Tudor Vianu, Nicolae Iorga, Lucian Blaga si multi altii, dar, in
acelasi timp, lucrarea reprezintd §i un important si inedit aport autohton in
contextul preocuparilor universale 1n acest sector al gandirii. Fundamentarea
esteticii muzicale in tara noastra a deschis perspective noi, moderne, vizand
creatia sonora dar si judecarea actului interpretativ pe criterii cat mai
limpezi, cu alte cuvinte, critica muzicald formativa. Pentru ca, spre
deosebire de oricare altd lucrare referitoare la notiunea de ,,frumos” in
muzica, Cuclin propune un mod ordonat, limpede si logic de insiruire a
evenimentelor — si oferta este lansatd mai cu seama compozitorilor, dar se
adreseaza in egala masura si solistilor, teoreticienilor ori analistilor - firul
conducator fiind functiunea si echivalenta ei, functiunea psihica, ridicate la

rang de lege suprema. Corelarea a doua elemente — sunete, armonii, structuri
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complexe s.a. - pe principiul functiunii, presupune un anume grad de traire

99

interioard, ,har” nativ al oricarui individ pe aceastd planeta, insa,
educational, putin cultivat. In rezumat, este vorba de stabilirea punctului de
plecare ca sistem de referintd si de raportarea oricarei unitdfi a inlanfuirii nu
numai la valoarea anterioara, de care este intim ancorata, dar si la toate cele
desfagurate pana in acel moment, inclusiv la cel initial. Ca urmare, orice
moment muzical contine potential legdtura imediat aldturatd dar si intreaga
desfagurare ulterioard. Debutul prevesteste, inevitabil, ultima notd, iar
aceasta, la randul ei, poarta amintirea intregului traseu, va sa zica, si al
inceputului. In acest sistem complex memoria ,,vie”, auditiva, Indeplineste
un rol crucial. [Trebuie sd recunoastem ca asemdnarea cu parcursul
individual pe acest pamant si chiar cu existenta in general este mai mult
decat frapantd, pentru cd, ce altceva reprezintd ziua de astdzi, decat o

consecintd a celei de ieri, precum si o dovada cd ne-am nascut §i ca,

inevitabil, se va ivi si sfarsitul!]

Functiunile se diferentiaza prin numarul de cvinte si, in consecinta, intregul
discurs sonor oscileaza permanent, cu grade mai accentuate sau mai
discrete, intre zonele 1nalte, celeste si adancurile incarcate de umbre si
mistere. Doud functiuni diferite (care pot fi melodice, armonice, ritmice ori
de alta naturd) nu se pot situa pe acelasi palier mental decat intr-0 viziune
mecanicistd, cu pufine sanse de a stabili ,,revelatii” artistice. Teoria marelui
om de culturd Cuclin are o imensd valoare practicd iIntrucat solicita
capacitatea de activare psihologica, de anticipare a etapelor aflate in
derulare, dar si1 puterea de urmarire a discursului sonor pe spatii ample si pe
multiple planuri, relationate gratie unor unitati psihologice de masura uneori

deosebit de fine, insa usor de recunoscut. Identificam in orientarea stabilita
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de esteticianul roman germenii unor principii actuale de interpretare,
intrucat, ce desfatare poate produce unui ascultator avizat abordarea plina de
convingere a unei lucrari muzicale, atunci cand este incarcatd nu numai de
fortd sufleteasca, ori de spontaneitate sclipitoare, dar cand se constata si
faptul ca@ parametrii interiori (melodici, ritmici, armonici, aldturi de
dinamica, tempo, agogicd, orchestratie s.a..), sunt constient urmariti i
coordonati! Din anume unghiuri de vedere, conceptia cucliniand in domeniu
parcurge laturi specifice teoriei muzicale, armoniei, arhitecturilor formale,
compozitiei, §i istoriei artei sonore privitd prin prisma evolutiei pana la
atingerea formei de sonatd, a genului de simfonie §i a poemului simfonic,
dar ea reprezinta si o veritabila modalitate de investigatie sonora oferind
solutii uimitoare in abordarea analiticd, cu precadere pentru muzica de tip
traditional, dar nu numai. Pentru autor, separarea planurilor intr-o analiza
este necesara doar intelegerii cat mai aprofundate a intregului. Amanuntul
este parte integranta si decisiva a arhitecturii mari. Constructia in totalitatea
el capdatd o limpezime unicda numai in conditiile gradarii judicioase a
structurilor principale fatd de cele de importantd minora. Compozitorul
realizeazd aceasta cu ajutorul nuantelor, al registratiei, al timbrelor
corespunzatoare §.a., iar interpretul trebuie sa dozeze sonor compartimentele
participante la discursul simfonic, s& impuna un tempo adecvat, uneori in
contradictie cu notatiile din partitura s.a.m.d.. Este cert ca o astfel de
abordare necesitda in primul rand talent dar si multd experientd, prin urmare,
maturitate. Iatd de ce Dimitrie Cuclin indeamnd in permanentd — pe
parcursul ,, Tratatului” - la instruire serioasa, neobosita, si la multa precautie
in alegerea celor mai adecvate mijloace de exprimare muzicald. In final,
opera de artd contemplatd in ansamblul ei oferda un traseu al functiunilor

inconfundabil §i unic. Admitand determinarea implacabild a elementelor
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unei lucrari muzicale pe orice segment ori palier, In succesiune ori/si
simultaneitate, Tntr-un tot omogen si inseparabil, si ludnd in considerare ca
fenomenul nu poate avea loc decat in legaturd directd cu spiritul nostru,
recunoastem in Cuclin un apropiat, chiar daca nedeclarat, al fenomenologiei

muzicale, concept important si atat de raspandit in secolul al XX-lea.
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