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CONCLUzII

,,Iratatul de Estetica muzicala”, scris de Dimitrie Cuclin, este, fara nici un
dubiu, ceea ce se cheama o carte de cdpatai prin complexitatea informatiilor,
sinteza epocilor, logica interpretarilor si, nu in ultimul rand, cursivitatea
unei expuneri atractive si, in dese cazuri, pasionante. Volumul in cauza
produce numeroase revelatii muzicianului prin observatiile nuantate
privitoare la fenomenul sonor in ansamblu, dar si in detaliul semnificativ.
Daca primul capitol, intitulat ,,Psihologia Elementelor si Fenomenelor” se
referda mai mult la teoria muzicii, la rolul §i importanta sunetului ca
generator in psihicul omenesc al functiunilor pe toate paliercle — tonal,
diatonic, modal, cromatic si enarmonic - sectiunile doi si trei, ,,Logica
compozitiei” si ,,Etica esentei expresive” trateaza evolutia formelor si a
genurilor muzicale, in care autorul include §i expresia artisticd. Impresia
finald este de peroratie in Panteonul Muzicii, de ofranda adusa efortului
colectiv al creatorilor si teoreticienilor de a ridica arta sonora si, prin ea,
Fiinta umana la cotele spirituale cele mai inalte. Expunerea sa se bazeaza pe
o deosebit de riguroasd argumentatie istorica, tehnicad si artistica, autorul
parcurgand cu aceeasi dezinvolturd si competenta fenomenul sonor in toate
epocile, din zorii omenirii pana in secolul al XX-lea. Problematica
»Esteticii” cucliniene cuprinde si prelungiri ale subiectului, reliefate in
,Tratat” dar si in volumele mentionate in Motivatie. Dizertatia completa nu
poate omite relatia dintre national si universal, marele estetician roman

salutand contributiile personale de care universalul nu se poate lipsi.
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Universalul se poate divide, la o adica, in nenumarate aspecte particulare,
nationalul, insd, nu poate decédt sa se contopeasca in universal. Vorbind
despre gradul de suportabilitate al originalului Tn confruntarea cu
traditionalul, maestrul subliniaza ca ineditul — asa numitul original —
reprezintd elementul de inaintare pe drumul devenirii, al dezvoltarii, al
atingerii de noi trepte de biruinta ale spiritului. EI nu poate avea decat trei
niveluri: pozitiv, neutru si negativ, dintre care doar primul poate intra in
discutie. Orice opera de valoare contine o doza mai mica ori mai insemnata
de noutate, avand un sens constructiv, Tndltator. Originalitatea este o
emblema a creatiei si ea presupune o perfectd corelare intre factorii interiori
al artistului - talent, inspiratie, intuitie - cu cei ce tin de instructie. Cu cat
pregatirea respectivului este mai bogatd s1 mai adanca, cu atat gradul de
originalitate poate fi mai subtil, mai capabil sd infrunte cu succes timpul.
Este, insd, de neconceput o lucrare de arti detasati total de traditie. In
aceasta situatie, ea poarta pecetea modei trecatoare si este sortita, de regula,
uitdrii. Nimeni nu poate emite retete, atunci cand se pomeneste de raportul
intre original si traditie. Singurul 1n stare sa structureze corect aspectul, este
artistul, creatorul, cel din mintea si din sufletul caruia tasneste lucrarea
muzicald. D. Cuclin aduce un elogiu sacrificiului individual si, subliniind
menirea artistului in societate, releva dificultatea dobandirii constiintei de
sine a compozitorului, prin urmare, a independentei de plasmuire. De 0
atentie speciala se bucura si alte subiecte incitante. Bundoard, raportul
obiectiv-subiectiv, in care primul reprezinta ,,..suprema necesitate a artei”,
iar subiectivul ,,..trebuie sa se sprijine pe legea si legile obiectivului;
altmintrelea n-are viata, n-are putere, n-are durabilitate...Insusi subiectivul,

dar, 1si are legea si legile; e si el principial, obiectiv, chiar si tocmai atunci



218

1 La fel de incitante

cand pare a strdpunge prin el insusi sufletele altora.
sunt si observatiile sale privind relatia dintre text si muzica Insofitoare,
atunci cand inflexiunile ar trebui subliniate reciproc cu aceleasi unitéfi
graduale, ori moralitatea in arta, prin asta intelegandu-se, in primul rand,
selectia mijloacelor aflate la indemana compozitorului si utilizarea
proportionarii naturale. La un moment dat se afirma ca, atat timp cat muzica
s-a adresat intelectului si simtirii tuturor celor capabili sa-i descifreze
tainele, grupati imaginar intr-o casta a ,alesilor”, caracterul ei a fost unul
»aristocratic”, spre deosebire de evolutia din secolul al XX-lea, inclinata
spre ,.etnicism”. Fenomenul sonor a fost insofit permanent de curente
adiacente, de ,,mode” mai mult sau mai putin durabile. Uneori ele reliefau
starea de decadenta, alteori erau, spune autorul, o expresie a inconstientei
trecatoare individuale sau colective. Nici o teorie ori miscare artificiala,
contrafdcutd nu a rezistat in timp, oricatd argumentare filozofica ar fi avut la
baza. Sistemul functional poate constitui sprijinul unei opere artistice de
calitate, atunci cand creatorul, inzestrat cu talent, este capabil sa strabata
treptele intermediare, pregdtitoare plamadirii, Intemeiate pe stiinta, artd si

filozofie.

,In ce priveste <inefabilul>, iatd un obiect de vorba, inca nu Insad si de
discutie. El poate fi doar constatat intr-un subtil de o suprema elevatie, deci
poate, mai degraba presimtit, intrevazut ori intuit. Atita tot. Prin definitie
verbala chiar. Nu-1 putem defini nici substantial, nici esential. Ne lipseste un
termen de legatura, concret, intre el si o notiune proprie, admisa.

Extrarational, el ¢ cu evidentd evadat din universul fizic, domeniul ratiunii

! Viorel Cosma, O istorie polemica... pag. 71
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subiective si relative, al realitatii si necesarmente invadat in universul
metafizic, domeniul logicii obiective si absolute, al adevarului, unde-| poate
depista instinctul numai doar. Insubstantial, exclusiv esential, el poate fi cel
mult numai evocat; si acesta, incd un mod de a vorbi. E implicit in
superioarele conditiuni de dispozitie spirituala si sufleteasca si In
insesizabilitate, aproape, transmuabil, In mai putin superioarele conditiuni
de conceptie si realizare artisticd, adicd de eticd a expresiei, de logicd a
constructiei, de psihologie a materialului stiintific...”. ,,...Ce este continut si
ce este forma in muzica” - <Confinut, in muzica este inefabilul. Acesta este
esenta, existenfa potentiala, adevarul. Transmutat in afectiv, el devine
substantd, viata actuald, realitate. Prin continut, deci, muzica intruneste
unitarul dualism universal, adica universul metafizic, prin esenta inefabila
si, prin afectivul substantial, universul fizic. <Universul sonor>, conceptie
eterogena, nu face parte vie din cuprinsul insusi al muzicii. EI nu-i decat un
mediu de manifestare muzicald. Dar, pentru ca sa avem o <fiintd> muzicala,
deplin creata si, la rindul ei, dotata cu putere creatoare, trebuie sa ne mai
dam seama ca afectivului, substantei vitale, <sufletul> muzicii, 11 mai avem
de adaugat un <corp>, o constructie, un organism arhitectural, o forma.
Forma, deci, este apartenenta necesara si similard a continutului, a

. . .. . A . .. .. 1
afectivului, cu participarea, bineinteles, a intelectului si a vointii;..”

Desigur, multe dintre aspectele ridicate de Dimitrie Cuclin in ,,Estetica” sa
sunt de neatacat. Cateva ridica, insa, semne de intrebare. Astfel, izolarea
fenomenului muzical de contextul social, de evenimentele mari dintre care
unele au zguduit lumea, este un prim punct discutabil. Apoi, ar fi de
mentionat inversunarea apararii sistemului functional, excluzand privirile

obiective proiectate Tn afara lui. Lecturand cu atentie lucrarile de referinta

! Viorel Cosma, O isstorie polemica... pag. 44
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ale viziunii sale estetice, ramai cu impresia ca nimic din exteriorul acestei
citadele bine intirite a functionalititii nu merita atentie. In aceasta categorie
intra, din nefericire, tot secolul al XX-lea, cu toate ca, in realitate, el nu este
altceva decat consecinta fireasca a perioadelor anterioare. ,,Muzica
contemporand, insd, prin ceea ce are ea mai <original>, nu este o artd de
care are omenirea nevoie. Paradoxal este faptul ca acesti <originali>
muzicieni se proclama sus si tare exponenti, insa, de fapt nu sunt. Ei se afla
1zolati s1 <singulari>, caci nu pot fi integrati organismului viu al adevaratei
arte muzicale.”" Pireri extrem de dezaprobatoare aflim despre zgomot si
jazz, notiuni intrate cu mult aplomb in muzica simfonica a zilelor noastre.
larasi, este de inteles elogierea mentorului si idolului sau, Vincent d'Indy,
intemeietorul celebrei institutii de invatamant superior din Paris - Schola
Cantorum - inclus in galeria ,,monstrilor sacri”, alaturi de C. Frank si R.
Wagner, din ratiuni sentimentale. Farda a-1 micsora din valoare, d'Indy a
ramas in istorie mai degraba ca un teoretician si un pedagog cu vocatie de
exceptie. Dar, cele mai serioase rezerve se manifesta in randul cercetatorilor
fata de teoria armonicelor inferioare, niciodata demonstrate in totalitate in
practica. Rdmane un mister cum de un sunet emis in registrul acut nu scoate
in evidentd armonice multiple coboratoare, asa cum se Intampla cu un sunet
grav, intotdeauna insotit de armonice audibile superioare. In lipsa acestei
confirmari stiintifice intregul esafodaj al constructiei in sensul invers al
functiilor armonice se afla intr-o proiectie pur speculativa. Desigur, viitorul

urmeaza sa elucideze acest aspect.

! Jon Barsan, Convorbiri cu Dimitrie Cuclin, pag. 15
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Nu se pot omite, Tnsd, aspectele pentru care maestrul Cuclin merita aprecieri
unanime. In primul rind se cuvine a sublinia faptul ci introduce in peisajul
muzical din tara noastra discursul estetic de nivel mondial, sintetizator,
cernut cu migala s1 imbogatit cu reflexii proprii. Conceptiile sale in domeniu
s-au format in anii de ucenicie si au rimas ferme toatd viata. In 1912,
Vincent d’Indy publica la Paris, celebrele ,,Cursuri de compozitie
muzicald”, pe care, fard indoiald, tanarul student roman, in acea vreme, le-a
cunoscut Th amanuntime. Tomurile in cauza sunt urmare a unor indelungate
investigatii materializate 1intr-o impresionantd cuprindere a tratatelor
teoretice si armonice europene dar si a expunerilor facute la catedrda in
perioada 1897/1902. Volumul unu face referiri estetice la Arta, la Opera de
Arta si Artist si la Ritmul in Arta si se ocupa pe larg de ritm, melodie,
notatia muzicald, monodie, cantul popular, armonie, tonalitate, expresie,
istoria teoriilor armonice, motet, cantec si madrigal ca si de evolutia
progresiva a artei. Cel de-al doilea cuprinde doud sectiuni: Muzica
Simfonica si Muzica Dramatica, Clasificarea Genurilor Simfonice,
Comporzitia Muzicala §i Constructia Arhitectonica, pe de o parte, si
Formele Simfonice Orchestrale, Remarci istorice §i practice asupra
Instrumentelor, Limbajul Instrumental si Limbajul Verbal, pe de alta. Tn
plus, aici sunt dezvoltate subiecte precum fuga, suita, sonata pre-
beethoveniana, dar si 1n creatia titanului de la Bonn, sonata ciclica, tema cu
variatiuni, concertul, simfonia, muzica de camera, cvartetul de coarde,
uvertura si poemul simfonic. Cartea a treia - ultima - vorbeste despre
muzica dramatica, oratoriul si cantata, muzica de scena si, in fine, atinge
chestiunea lied-ului. Chiar si numai din aceasta parcurgere ne putem da
seama de substantiala sursa de inspiratie, in directii multiple, a discipolului

roman. Problematica privind datele fizice ale sunetului, rezonanta naturala
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cu sirurile ascendente si descendente ale cvintelor, simetria in oglinda a
acordurilor majore si minore, dar si a gamei majore cu relativa naturala pe
Mi (in sens coborator), rolul determinant al treptelor principale, revelate
drept functii, al cromatismelor si modulatiei, al genezei si evolutiei
modurilor sau conceptia despre evolutia istoricd a formelor si genurilor
muzicale, sunt asemanatoare pana la identificare. Mai departe, insa, apare
rolul constructiv al marelui nostru ganditor, cateva idei de forta
desprinzandu-se cu usurinta. Prima ar fi relationarea obligatorie intre functie
si spiritul uman, centrul nodal pe care se clddeste intreaga sa conceptie
estetica. Ca problema de sine statatoare, notiunea de functie nu este noua, ea
regasindu-se si la alti specialisti in domeniu, inclusiv la d'Indy. Cu modestie,
Cuclin recunoaste intr-o scrisoare aflata Tn posesia muzicologului Vasile
Donose ca a preluat realitatea functionala pe care a ,,...completat-o numai si
a sistematizat-o, ceea ce, daca e cazul, poate, la urma urmei, echivala cu o
creatie.” Daca prin functiune se intelege ,,un grad de miscare sufleteasca”,
de bucurie ori durere, cuantificabila printr-o unitate unicat aflatda - din
intreaga lume a artelor - doar in posesia muzicii, i am numit aici cvinta,
ganditorul roman identificd doar in sistemul diatonic 11024 de relatii
functionale denumite fenomene, cu alte cuvinte, grade sentimentale de
aspiratie spre sublim ori de regres interior, in legatura concreta si directd cu
tot ce tine de complexul de dominante si subdominante, multiplicabile la
infinit prin modalism, tonalism, sistem armonic s.a.m.d. Aceeasi dimensiune
psihologica apare si in cazul cuantificarii riguroase a gamei comatice,
Cuclin raméanand, dupd stiinta noastrda, singular, prin aceasta realizare.
Enarmonia capatd acum dimensiuni exceptionale, cu alte cuvinte, este
complet elucidatad. Afirmatia cd dincolo de asta nimic nu se mai poate

inventa, primeste deplind sustinere. Desigur, urmarind firul gandirii
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cucliniene, impresioneaza precizia cu care fiecare element este pus intr-un
ansamblu unitar si logic. Functiunea este factorul cheie in ceea ce se
numeste ,,Stiinfa muzicald” - domeniu aparte fatd de matematica ori
acustica. Aceasta, la randul ei, confera obiectivitate materialului sonor pe
care se sprijind orice constructie apartinand creatiilor muzicale cu valoare
universalda si perend. Tot in categoria punctelor de rezistenta ale gandirii
cucliniene intra si insiruirea de acorduri complexe prin care se ajunge la
interferente de zone si trasee armonice suprapuse, neintdlnite inca in
practica sonord, dar posibil de utilizat. lata un argument ca sistmul tonal are
inca serioase resurse. Atunci cand se pot stabili grade diverse de
subordonare (ca de exemplu, asa cum rezultd din ,,Psihologia Elementelor si
Fenomenelor”: Sextd napolitand a unei Sexte napolitane deservind o
dominantd depresiva intaritda de treapta a VI-a a tonalititii avand in
componenta sensibile expansive, etc.) ne raportam la un sistem incredibil,
de o adancime remarcabild. Nu putem ignora observatiile conform carora
finalul partii prime a Simfoniei a V-a, a ,,Destinului” conceputa de Titanul
de la Bonn, este in Re dublubemol major si nu in Do minor, asa cum este
notat Tn partitura, ori cd Do majorul cu care se termind concertul ,,Jarna” din
ciclul ,,Anotimpurile” de Vivaldi este, in realitate, Mi cvadruplubemol
major, cu semnificatiile psihologice de rigoare. Datoram lui Cuclin perfecta
sistematizare diatonica, tonald, modald si armonica expusa concis dar in
limite depline in ,,Tratatul elementar de muzicd” si prezentata, pe un plan
superior, in ,Tratatul de EsteticA muzicala”. In acelasi capitol al
originalitatii se Inscrie si viziunea sa despre formele si genurile sonore
raliate, spre deosebiere de imaginea relativ statica, didacticista a lui d’Indy,
prin conceptul istoric, intr-un flux dovedit nu numai continuu, ci si ardent.

D. Cuclin priveste infiorat actul sonor, desluseste emotia artistica, nimbul
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eteric (in stare sd ne transfigureze), liant al fenomenului muzical in
globalitatea sa si-1 stabileste originea lui spirituald, prin urmare, divina,
generalizatoare si vesnica. Esteticianul nostru stabileste legatura intima a
segmentelor ,,Cursului de compozitie muzicald” reusind sa ,topeascd”
granita dintre capitole, a frontierelor tematice, pledoaria sa semanand cu un
imens ,,Poem simfonic” sprijinit pe tematica d'indyniana, o tortd aprinsa de

sacerdot in altarul templului.

Memorabile raman analizele publicate, in care nu stii ce sa admiri mai intai:
ineditul unghiului de abordare, logica impecabild ori farmecul si distinctia
expunerii: ,,Patetismul primei parti din Sonata Kreutzer a izvorat din
viziunea, ndprasnica vointa, de a escalada, invinge, cuceri si sari Universul
cu toate infinitele lui imperfectiuni. E protestator [...]. Este omul eroificat,
pe cale de a deveni legenda, apoi un mit, apoi un semi-zeu si finalmente,
dupa cum s-a mai si facut, pe cale, in perspectiva secolelor, mileniilor, de a

fi promovat la treapta de zeu plin, daca nu chiar si de fals dumnezeu.

Acest lucru, sd-1 numim infricosdtor, este chiar s1 prezenta operd
beethoveniana, evident sugerat, exprimat, prin mijloace de 0 simplicitate, in
aparenta, de infatisarea cea mai mizera ce se poate inchipui de catre un mare
geniu numai; in esentd, prin repetatul semiton diatonic, aparent suitor (in
realitatea functionala, apardtor, la 5 cvinte inferioare) mi-fa, cu care
porneste ideea a I-a, precum si fraza in mi minor din ideea a 2-a: re # - mi,
repetat si apoi reprodus ascendent: fa # - sol, la # - si, re # - mi. A vrut

Beethoven, cu aceasta formidabila sdgeata, sa sparga bolta cerului?[...].
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Sa profitdim de un moment oportun ca sa risipim cateva cuvinte, nu prea fara
folos, poate, n privinga caracterului functional al tonalitatii ideii a 2-a, care
nu-i cea regulatd, do major, ci mi minor, - in raport cu cu tonalitatea
principald la minor. Desigur, ca si aproape toata lumea muzicala pana azi,
Beethoven n-a cunoscut situatia, dar a simtit-0, ca nimeni altul, fapt doveditor
de simtire premergatoare a cunostintei. Care i-a fost intentia alegind, aici o
tonalitate expansiva, luminoasa, ca de o cvinta superioard si totusi in functie
depresiva, SD, ca de sens invers? Nu poate fi decat o singura interpretare in
concordantd atit de psihologia situatiei, cit si cu realitatea elementului
muzical reprezentativ: cvinta superioara? — tendinta catre cer, in concordanta
si cu directia ascendenta a frazei; apoi: functiunea SD? — nemarginita povara
a temerarului mesaj care, nici in gandul lui Beethoven nu putea semnifica in
perspectiva muzica, numai-decit, ideea coruptiei, cum niciodata n-a putut
trece prin mintea vreunui adevarat muzician posibilitatea ca 0 muzica, oricare
ar fi ea, sa aiba asupra cuiva Inriuiri corupatoare afara, numai, poate, asupra
unuia intrat deja pe alta cale in spiritul coruptiei; dar starea minora? —

induiosare si durerea: dar, miscarea si ritmul? ; disperarea.

In «Tema cu variatiuni», Beethoven, ca si pentru a fi obtinut satisfacerea
vijelioasei lui cereri, intirziate, sub diferite aspecte, linistirii, eliberarii, a
nemarginitel gratitudini, situatie excelent redata tot cu ajutorul unui semiton
diatonic de debut dar, de asta data, prin miscarea contrard: fa — mi,
descendent, in aparenta sonord, cu aspectul plecaciunii, Insa, in realitate
functionald, la 5 cvinte superioare, de unde, fie remarcat in treacat, deosebirea
diametral opusa, reciproc eliminatorie, dintre cele doua sisteme: functional si

sonor.
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dupa caz, expansive, e Inlaturat, inlocuit cu un ton, al melodiei indicatoare a
constintii si a tendintii de afirmare a unei mai puternice personalitati: do
diez — re diez, cu iz de excesiva expansivitate hipolidiana, dind friul unui
dans frenetic, desfisurat intr-o triumfitoare apoteozi. — In definitiv o
uimitor de surprinzatoare indicatie, anticipatd si de un Tartini, de pilda, a
sistemului ciclic, pe care-l1 vor realiza, in toatd uluitoarea-i spendoare,

Wagner, Franck, d’Indy....”"

D. Cuclin a reusit sa amplifice gandirea, fara doar si poate, prodigioasd, a
lui d’Indy, sa atingd noi culmi teoretice si muzical-filozofice, fapt ce se
cuvine apreciat ca atare. Situat in postura eroului in stare sa se jertfeasca
pentru o idee, ar merita, o data in plus, consideratia noastra deplind. Nu este
inutil a se aminti ca a militat energic pentru punerea in practica a unui plan
personal de culturalizare muzicala la scara nationald, dar scoala noastra, in
care se afirmd multiple directii de orientare, a manifestat o evidenta
reticentd in fata unei asemenea viziuni complexe si perfect organizate,

precum cel imaginat de cel mai important discipol roman al lui d'Indy.

Celebrul compozitor si filozof roman isi prezintd pledoariile cu o deosebita
acuratete literara si de rationament, cucerindu-te si incantandu-te printr-o
sinceritate dezarmanta chiar daca nu agreezi anumite opinii. Discursul sdu
este construit in etape delimitate de firestile si necesarele intrebari ale unui
presupus interlocutor, competent si rabdator. Sofist rafinat si retoric

experimentat, autorul apeleaza la mijloace diverse pentru a sublinia nuantele

! Viorel Cosma, O istorie polemici.. pag. 90/91
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dorite: figuri de stil - comparatiile si metaforele ocupand o pozitie centrala -
dar si hiperbole, paradoxuri savuroase sau termeni inediti: catafimi, a
curarisi, a piuiza, inebranlabile, complexificare, pasaportare etc. Cuclin
ramane in cultura muzicald autohtond o personalitate cu rang de mare
senior, unic prin capacitatea grandioasd de proiectie, in care totul este
potrivit cu o ordine §i cu o meticulozitate iesite din comun. Privit in
ansamblu, edificiul sdu este labirintic dar impresionant prin problematica,
prin migala dezvoltarii, si, atunci cand este cazul, prin conciziunea si
patosul fermecitor al expozeului. In explicarea fenomenului muzical este
simplu si convingdtor, Intregul imperiu sonor bazindu-se pe legdtura
indisolubild intre sunet si resursele inepuizabile ale psihicului uman.
Teoreticianul si creatorul roméan, care, in multe directii poate sta alaturi de
marile spirite ale lumii, este insuficient comentat si cunoscut in tara noastra
si, cu atdt mai putin, peste hotare, cu toate ca este pomenit in unele
dictionare si enciclopedii cu firma aparute in lume. Se gaseste mentionat,
pentru a oferi doar cateva exemple, in ,,Dizionario Riccordi”, (1959),
,Musiklexicon in zwei Bidnden” - (autor Horst Seeger, Veb Deutscher
Verlag fiir Musik, Leipzig, 1966), in ,Fasquelle”, vol I, (1961), in
»Enciclopedia della musica”, ,,Rizzoli - Riccordi”, Milano, (1972). ,,New
Grove Dictionary of Music and Musicians”, vol. V, (1980) il prezinta intr-
un comentariu mai substantial, dar, cel mai cuprinzator material se afla in
,.Dictionarul de mari muzicieni”, versiunea in limba romana a volumelor
,Larousse de la musique”, coordonat de Antoine Goléa si Marc Vignal,
traducerea si completarea datelor despre compozitorii autohtoni aparfinand
lui Oltea Serban-Parau. Editia a vazut lumina tiparului la Editura ,,Univers
Enciclopedic” din Bucuresti, in anul 2000. In contextul preocuparilor

generale ale lui Cuclin, latura de estetician apare tratatd cu o deosebita
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discretie. Spre regretul nostru, impundtoarele volume ,Larousse de la
musique” (editiile 1957 si 1965) ori ,,Dictionaire des musiciens”, semnat de
Roland Candé¢ si datat 1964 nu-i1 acordd nici macar un rand (cu toate ca ne-
am f1 asteptat ca cei care au studiat in Franta sd se bucure de un statut de
normalitate), la fel cum se intdmpla cu M.G.G. din 1989 si cu unul dintre
cele mai importante si ample comentarii estetice aparute in ,,La Musica
Enciclopedica Storica”, editia UTET - Torino (1966), unde nu este amintit
nici macar in bibliografie. Suntem tributari la capitolul reprezentarii
personalitatii lui D. Cuclin peste hotare si, cu atdt mai mult, a oglindirii
preocupirilor sale pe directii specifice. In aceastid ordine de idei, daci
preocupdrile sale 1n domeniul ,,frumosului” sunt reflectate prea succint, o
posibila explicatie ar putea fi, dincolo de dificultatea intelegerii si asimilarii
,,Iratatului”, absenta unei traduceri autorizate a acestei emblematice lucrari
cucliniene, in intregimea ei, in limbile de circulatie mondiala, cele trei editii
in franceza ale primului capitol - ,,Psihologia Elementelor si Fenomenelor” -

neumpland decat un foarte mic spatiu liber.
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